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La paradoja de Luz Jiménez
La mujer mas admirada y olvidada a la vez

Por Maria Elena Valadez Aguilar

Por favorcito pase usted despacio,
porgue me cae la tierra encima
(Jiménez, 1979: 91)

Esta es la historia de una indigena que transgredié su entorno y forma de vida para convivir
con los mas grandes artistas e intelectuales de su época y morir en el olvido. Fue “Moza,
lavandera, alfarera, cocinera, trabajadora textil (hilaba en telar de cintura), madre, creadora
de historias, maestra rural frustrada, intérprete [informante] del ndhuatl, aprendiz del inglés
y el francés, herbolaria y modelo...” (Gardufio en Luz Jiménez, 2000:16)

El presente texto pretende destacar la figura de una mujer cuya educacion fue
elemental, ya que so6lo estudi6 la primaria, y por lo tanto estuvo lejos de ser académica; no
fue profesionista, artista, y mucho menos cientifica, sin embargo, su legado visual nos ha
dejado una huella imborrable en el imaginario colectivo y en la llamada identidad nacional.
Los artistas de ese entonces encontraron en la figura de Luz Jiménez la imagen perfecta
gue representara lo que buscaba el muralismo, la escuela de arte de ese tiempo: una mujer
indigena que exaltara el espiritu nacional.

Aun cuando en los ultimos afos ya se avanzo en la visibilizacién de la historia de
las mujeres en todos los @mbitos de la vida, en la academia, en la vida laboral y cotidiana,
siempre sera complejo escribir sobre nosotras y se complica mas cuando se pretende hacer
con la vida de mujeres de épocas anteriores y sobre todo, pertenecientes a clases sociales

marginadas; tal es el caso de Luz Jiménez.
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El origen de Luz
Existe alguna confusién en cuanto a su nombre real, aungque los datos mas fieles refieren
gue su nombre fue Julia Jiménez Gonzalez, también llamada Luz o Luciana Pérez, nosotros
nos quedamos con Luz Jiménez o dofia Luz como ella se hacia llamar. Nacié en uno de los
pueblos de lo que hoy es la Alcaldia de Milpa Alta, en Santa Ana Tlacotenco un 28 de enero
de 1897. Fue hija de Emilio Jiménez y Juana Manuela Gonzélez.

Dicen que donde se nace es fundamental ya que habla de nosotros, y con Luz aplica
muy bien este adagio ya que fue definitivo para su vida. Como se dijo, ella nacié en Milpa
Alta® regién que fuera conocida a partir de la época virreinal con los nombres de Milpas de
Xochimilco (ya que pertenecié hasta 1929 a la municipalidad de Xochimilco), Milpan o la
Asuncion de Milpan. Se encuentra ubicada al sureste de la Ciudad de México y esta
integrada por doce pueblos; hasta la fecha conserva gran parte de su territorio como zona
rural. El 70 por ciento de su suelo estad conformado por montafias y bosques ya que esta
rodeada por la sierra del Ajusco; cuenta con “encinos, madrofios, ocotes y sauces
silvestres” relata Luz Jiménez; y el restante, son valles y declives. Su clima es templado
aunque llega a tener inviernos muy frios.

Su infancia y adolescencia la vivio al lado de su familia, la cual tenia grandes
problemas econémicos, y como casi todos los habitantes de su pueblo se dedicaban a la
agricultura; sembraban maiz, frijol, habas, calabaza; su padre, ademas de sembrar lo
anterior, contaba con algunos magueyes de los cuales obtenia el preciado octli, “ [...]
raspaba sus magueyes en el campo y asi hacia el pulgque con sus doce magueyitos”. Mucho
de lo que producia su tierra lo comerciaban en Xochimilco. Ademas de la agricultura la
cercania de los bosques les permitia la caza de venados, conejos, teporingos y zorrillos con
los que curaban a los enfermos de la sangre; también recolectaban hongos y lefia, actividad

importante para las llamadas “mujeres del bosque” que menciona Luz en su libro:

Desde el bosque de Milpa Alta hasta el cerro del Ajusco los bosques de estos
montes siempre estan himedos. Asi es que todos los hombres y sus mujeres se

1 Antes de la llegada de los esparioles esta region era llamada Malacachtepec o Momosco cuyo
significado es “lugar de altares rodeado de montafias”. El nombre de Milpa proviene del nahuatl
“‘milpan” que significa "donde se siembra el maiz” y se lo designaron los espafioles. (Vazquez
Jiménez, 2000: 14).
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ganaban la vida con ellos. Las mujeres que no tenian marido iban al bosque a
buscar hongos y los vendian en la plaza. Con el dinero que sacaban de los
hongos sustentaban a sus huérfanos. Estas mujeres del bosque, como querian
mucho a sus hijos, traian hongos y tantita lefia de alla arriba para darles de comer
a sus hijos. (Horcasitas, 1973: 47)
Segun los documentos, la educacion primaria llegé a Milpa Alta en los albores del siglo XX

cuando el Ministerio de Instruccién Publica dotdé a la region con diecinueve Escuelas
Nacionales Primarias (Boletin de Instruccion Puablica, 1905) con el fin primordial de
castellanizar a la poblacion infantil y adolescente, ya que la mayoria tenia como lengua
primaria el nahuatl que segun algunos linguistas, era el mas cercano al que se hablaba
antes de la llegada de los espafioles, asi como agilizar el cambio de costumbres y vida
cotidiana. Lo primero que hicieron fue tratar de modificar la vestimenta de los nifios y nifias
indigenas que asistian a la escuela: los nifios vestian camisa y calzén y las nifias enaguas
y blusa, a partir de entonces usarian pantalén los nifios, y las nifias agregarian medias a su
vestimenta; ademas de insistir en la higiene personal de los educandos.?

Es asi que en 1908 la nifia Luz logré integrarse a la escuela primaria Concepcién
Arenal donde estudié algunos anos: “[...] nos ensefiaban hablar en espanol y nos instruian
para saber vivir’. Respecto a su etapa como estudiante, nos dice que a ella siempre le gustod
asistir a la escuela, de hecho quiso ser maestra y nunca lo logré. De esta manera transcurrio
su infancia, entre la pobreza y el contacto con la tierra y los bosques milpaltenses.

El paso del zapatismo por Milpa Alta

Milpa Alta no era ajena a la situacion agraria de tenencia de la tierra, de los bosques y del
agua gue se vivia por esos afios, y que despojaba sistematicamente a los indigenas de sus

tierras; esto provoco un descontento en la poblacién que derivo en el apoyo que ejercieron

2 La cuestion de la higiene era dificil de realizar, ya que por familia les daban dos botes de agua cada
tercer dia, o la opcion de traer el agua de Nochcalco o San Gregorio Atlapulco, lo que implicaba
caminar casi dos horas.



pensamiento social

mujeres

hacia el ejército zapatista® afiliandose a éste cuando llega a tierras milpaltenses en 19114,
Este hecho dara un vuelco en la vida de nuestra biografiada de manera radical.

El Ejército Libertador del Sur cometié con frecuencia latrocinios en la zona; sin
embargo, buena parte de los nativos de la regién comulgaba con el zapatismo;
los pueblos milpaltenses lucharon, al igual que otros vinculados con ese
movimiento, para conservar su territorio y mantener una forma de vida
comunitaria, asi como para liberarse del poder ejercido por un Estado propulsor
de una politica liberal que tendia a desarticular a sus pueblos y con ello trastocar
sus formas de vida. (Wacher, 2009: 68).
Sin embargo, lo anterior trajo graves repercusiones para los pobladores. En 1914 con

la toma de la capital del pais por el ejército constitucionalista, los carrancistas llegaron a
Milpa Alta; el 15 de octubre de 1916, arrasaron y quemaron pueblos enteros. Lo anterior
significo un antes y un después para muchas familias y la de Luz no fue la excepcion; en
ese afo fusilaron a mas de 100 hombres, entre ellos al padre y tios de Luz:

Un dia sacaron los carranciastas a los hombres de sus casas, a los nifios de quince afios, a
los de doce o trece afios, a los viejos, a los jovencitos, a los hombres fuertes, y los mataron
a todos en el atrio de la iglesia, mataron a mi padre y a mis tios... Los sacaron como a las
seis de la mafana. Solo una descarga echo6 la ametralladora. Asi los mataron. (Maria
Guadalupe Herrera, 2022).

Ella refiere en sus memorias que fue lazada y arrastrada por el pueblo, motivo por el
cual, muchas familias decidieron salir de ahi y emigrar a otros lugares, principalmente al
estado de Morelos y el entonces Distrito Federal. Luz, su madre y tres hermanas se
dirigieron a Santa Ana Zacatlalmanco, en Iztacalco; tenia en ese momento 19 afios de edad.

El muralismo encuentra una Luz
Cuando llegan a lIztacalco no llevaban ni tenian nada y para mantenerse empezaron a
vender lo que podian como pan, ocote y verduras. Poco después, en 1920, gané el
concurso de belleza de origen prehispanico Izcalichpochtzintli, o Doncella de la Primavera,
el cual se organizaba al inicio de la estacion y segun Jesus Villanueva Hernandez (su nieto),

después derivo en el concurso “La india bonita” y mas tarde en la “Flor mas bella del Ejido”,

3 A la adolescente Luz le sorprendié conocer a Emiliano Zapata pues hablaba mexicano, como ellos,
lo que hizo reconocerse con los zapatistas. Aunque se debe decir que no les quedaba claro la lucha
gue ejercian, y es algo que llama la atencién, pues al menos ella concebia tres héroes, como nos
dice Horcasitas en la introduccion del libro De Porfirio Diaz a Zapata: “Porfirio Diaz fue “nuestro
padrecito en México”, el que le habia dado al pueblo la forma “correcta” de vivir. Justo Sierra era
simbolo de su futura misién educadora, gracias a €l aprendi6 a leer y a escribir. Emiliano Zapata era
“el unico de los revolucionarios que buscaba el bien de la gente humilde, el primero que vino a hablar
en nuestro idioma mexicano” (Horcasitas, 1974: 14).

4 Nosotros no hablaremos de la incursion del zapatismo en Milpa Alta ya que éste no es el tema a
desarrollar, solo mencionaremos por que ese hecho cambié abruptamente la vida de Luz.
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gue todavia esta vigente. Este concurso se llevaba a cabo en uno de los embarcaderos de
Iztacalco, lo que le abre las puertas de alguna manera a la novel Escuela de Pintura al Aire
Libre de Santa Anita, la cual fundé Alfredo Ramos Martinez: “La creacion de esta escuela
constituy6 un feliz intento de sacar a la pintura de los ambitos reducidos de la escuela y
darle una trascendencia y presencia sociales” (Martinez Rosas, 1996: 51). La escuela se
traslad6 poco después a Chimalistac y un afio después se traslada, en 1921, al antiguo
barrio de El Carmen, en Coyoacan, en lo que fuera la ex Hacienda de San Pedro Martir:

Entonces se convierte en modelo de los estudiantes de esta escuela y
cambia su nombre de Julia Jiménez por Luciana Pérez. Desde entonces
adoptaria varios nombre derivados: Luz, Luciana, Luca o Juliana,
combinandolos con los apellidos Martinez, Pérez, Jiménez o Gonzalez.
(Villanueva, en Luz Jiménez, 2000: 26)

Este momento histérico y cultural es crucial por lo que se debe destacar en nuestra

biografiada ya que es fundamental en la historia nacional, la historia de la ciudad y la historia
de Luz. Son los albores de la década de los afios 20 del siglo pasado, una época social,
politica y culturalmente relevante y mas aun si hablamos de arte y pintura. Con un fuerte
nacionalismo cultural auspiciado desde la élite politica, el cual se vio reflejé en un muralismo
avasallante, corriente pictorica fundacional en la construccion de nuestra identidad nacional
donde José Vasconcelos “reparti6 muros a los artistas como se repartian tierras a los
campesinos”, y en la cual Luz Jiménez sera una gran protagonista, ya que los artistas de
ese entonces encontraron en la figura de Luz Jiménez, la imagen perfecta que representara
lo que buscaba el muralismo: una mujer indigena que exaltara el espiritu nacional.

En la mencionada Escuela de Pintura al Aire Libre conocié al artista Fernando Leal®
quien la introduce como modelo de los muralistas. Este hecho la llevo a tener contacto con
el mundo artistico e intelectual de la época ya que le permitié6 conocer a antropélogos,
lingliistas, historiadores, fotégrafos, folcloristas, etnélogos, etc., convierténdose en un
referente vivo de la cultura ancestral, tanto para mexicanos como extranjeros.

Pero vayamos por partes. ¢ Como es su llegada al mundo del arte? Ya dijimos que
de alguna manera la acercé el ganar un premio que reconocia su imagen y belleza indigena,
pero ¢ cual fue el motivo para seguir en ese ambiente y trabajando de algo tan poco comun

para una mujer de su condicion? Lo anterior se lo han preguntado algunos autores, dice su

5> Probablemente el primer trabajo como modelo de Luz fue en 1921, cuando Fernando Leal realiza
su conocido mural "Campamento de un coronel zapatista”.
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nieto Jesus Villanueva: “[...] mientras Luz caminaba por las calles del centro de la Ciudad
vio un anuncio de trabajo, y al preguntar qué se tenia que hacer, le respondieron: “nada,
solo quedarse quietecita”, de esta manera entra a modelar en la Academia de San Carlos”
(Adriana Garcia, El Universal, 1999). Aunque so6lo hay una respuesta: la necesidad
econdmica. El deseo de obtener un trabajo relativamente estable para una mujer indigena,
hablante de nahuatl, habitante de un lugar que no era el suyo y poco instruida, resultaba
atractivo.

A partir de entonces, el contacto y convivencia con estos grandes personajes fue
verdaderamente cercano; ademas de Fernando Leal, conoce a Ramoén Alva de la Canal y
Francisco Diaz de Le6n quienes también la van a pintar, convirtiéndose en algo tan cercano
gue relatan las crénicas y documentos, que Diego Rivera pasaba por ella a su domicilio,
para retratarla en los numerosos murales en los que quedé plasmada la imagen de Luz.
Este trabajo le permiti6 conocer y modelar para Diego Rivera, José Clemente Orozco,
Fermin Revueltas, David Alfaro Siqueiros, Frida Khalo, Fernando Leal, Ramoén Alva de la
Canal, Tina Modotti, Edward Weston, Jean Charlot y Anita Brenner, entre muchos otros. La
relacion que mantuvo con algunos de ellos fue mas alla del trato laboral; Charlot y Brenner
se convirtieron en sus compadres, ya que bautizaron a su hija Concepcion Jiménez,
“Conchita” personaje retratada muchas veces al lado de su madre, Charlot incluso lleg6 a
comentar: “Ella ha sido una gran influencia en mi arte... en miintroduccién a lo que yo podria
llamar mis antepasados esto es, a los indios aztecas, porque yo soy parte indio” (Maria
Guadalupe Herrera, 2022). Lo mismo sucedié con Fernando Leal quien bautizara a uno de
Sus nietos.

El legado de Luz
Si bien, la residencia de Luz siempre fue el centro de la ciudad, vivi6 temporadas en su
pueblo, ya que conservo su casa en Milpa Alta, por lo que nunca dej6 de tener contacto con
sus raices. Sin embargo y contrario a lo que se pueda pensar, ella nunca vivié de su trabajo
como modelo, no obstante haber posado en un sin fin de obras de todo tipo, por lo que para
ayudarse econémicamente siempre cocid, hilé y bordé en chaquira, fajas y blusas para
venderlas entre los artistas nacionales y extranjeros que iba conociendo; también trabajo
como cocinera, sirvienta, traductora, guia de turistas, nana de los hijos de los artistas e
intelectuales para quienes modelaba. Una de sus actividades més relevante era la de
“informante”, término que llama la atencién ya que es constantemente referido cuando se

habla de ella, sin embargo, es cercano a lo que hacia, ya que les informaba, comunicaba o
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documentaba todo lo relacionado a su lengua materna, a sus costumbres, su cultura y
tradiciones en su pueblo.

Convirtiéndose en una gran difusora o promotora de la rigueza cultural milpaltense
y de algin modo de nuestra cultura, ya que hablaba de costumbres, fiestas populares, de
su lengua, cosmogonia, mitos y tradiciones, sobre religién, por ejemplo relata con lujo de
detalle la importancia que las peregrinaciones hacia Chalma y Tepalcingo tenian no solo en
su familia, sino en la comunidad.

Alla en el pueblo de Milpa Alta iban tres veces al aflo a hacer ofrendas ante
nuestro Sefior y padre que se llama de Chalma... muchas personas le tenian
gran devocion, con solo invocar su nombre se aliviaban.

[...] Toda persona que iba por primera vez tenia que bailar [en el ahuehuete].
Unos hombres dejaban el sombrero. Algunas mujeres bailaban y otras se
cortaban el pelo y lo colgaban de un arbol. Después caminaban de nuevo hasta
llegar a Chalma. Se decia que en ese lugar se dejaba todo el cansancio debajo
de ese arbol. (Horcasitas, 1974: 63)

Es tal la importancia que describe en sus memorias acerca de las peregrinaciones al

santuario del Sefior de Chalma, que seguramente desperté un gran interés en los artistas
gue la conocian, solo hay que observar el mural que se encuentra en el primer piso del
Antiguo Colegio de San lldefonso, donde Fernando Leal realiza “Los danzantes de Chalma”
y si bien ella no se encuentra retratada en el mural, si se basa en lo relatado por ella al
artista.

Después de conocer su historia, le debemos el reconocimiento que se merece a Luz
Jiménez, pues no obstante que en los Ultimos afios se ha tratado de rescatar la historia de
esta mujer, falta mucho por hacer. Uno de los ultimos reconocimientos fue el Homenaje “La
luz de mis ojos. Dofa Luz, la modelo” conversatorio por la conmemoracién del CXXIV
natalicio de Luz Jiménez, el cual se transmitié en vivo a través de F Live, en la pagina de
Facebook Contraviento AC, en enero de 2021.

Si bien Dofa Luz no muri6 en la miseria, si muri6 en la pobreza, ya que la
remuneracion que obtuvo por posar como modelo para infinidad de artistas, por su trabajo
como traductora, guia de turistas, maestra de nahuatl y escritora, no fue suficiente para
cambiar su destino como mujer indigena, esto es “andar de criada, moliendo nixtamal,
haciendo tortillas y pegadas al lavadero” (Horcasitas, 1974: 87). Aqui habria que repensar
el porgue de este hecho y podriamos decir que para tal situacion incidieron varios aspectos
como el ser mujer, pobre e indigena.

Luz y su obra
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La obra de dofia Luz Jiménez, la componen varios textos de los cuales lamentablemente
en ninguno aparece como Unica autora y es un hecho que nos hace pensar la forma y el
trato que otorgaban a su trabajo, intelectuales y artistas de la época. La primera obra de
Luz es el libro en inglés, The Boy Who Could Do Anything de 1942, en el cual ella no
aparece como autora, lo hace la antropdloga norteamericana Anita Brenner e ilustrado por
Jean Charlot. El libro lo componen cuarenta y cuatro cuentos para nifios, divididos en cuatro
secciones: cuentos de Milpa Alta; cuentos de Tepotzton, el nifio que todo lo podia hacer;
cuentos donde narra cosas que pasaron hace mucho tiempo; y cuentos sobre magia. En la
introduccion, Brenner menciona que Luz es una cuentista o narradora de Milpa Alta quien
podia contar un cuento cada dia sobre el folclor de su pueblo. Matilda Figlerowicz nos dice
gue Luz no recibié reconocimiento a su trabajo, tampoco remuneracién alguna, no obstante
gue la pareja Brenner y Charlot fueran sus compadres, como ya se menciond.

La obra mas conocida e importante de Luz Jiménez es como relatora de su vida y
narradora de cuentos, leyendas y refranes, la cual tiene que ver directamente con el
etnohistoriador Fernando Horcasitas quien comenzé a trabajar con ella en 1948, cuando
ella tenia 51 afios de edad. Trabajo al lado de €l durante 17 afios, hasta el dia de su muerte
acaecida en 1965; murié atropellada cuando salia de la casa de Jean Charlot. Horcasitas
la conoci6 en la casa de Atzcapozalco del antrop6logo y mexicanista Robert Barlow. En
ese entonces, Luz dictaba algunos textos en nahuatl al norteamericano para la revista
Mexihkatl Itonalama.

El trabajo realizado con Fernando Horcasitas derivo en la produccién de dos libros:
uno como autora, Cuentos en nahuatl de Dofia Luz Jiménez, aunque aparece Fernando
Horcasitas y Sara O. de Ford como autores en algunas ediciones. El libro es una
recopilacién de cuarenta y cuatro cuentos; en la introduccion Horcasitas menciona que
fueron dictados por dofia Luz y grabados por él. Encontramos cuentos o relatos
cosmogonicos que explican el origen de las cosas; hay de caracter sobrenatural
relacionados con las creencias de brujeria arraigadas en la comunidad milpaltense; los hay
sobre acontecimientos histéricos como la epidemia de célera en 1935 y la construccién del
ferrocarril, aunque siempre entrelazados con algo sobrenatural; y cuentos comicos.

Cabe resaltar gue no son de origen prehispanico como se pudiera inferir, Horcasitas
nos dice que son cuentos inéditos, occidentales y la mayoria de origen “indoeuropeo” que
reflejan el folclor de ese tiempo. El libro no incluye canciones ni vocabulario, pues el objetivo

era realizar un texto sobre cuento; la traduccion fue literal, de la voz nahuatl de Luz al
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castellano: “Hemos sacrificado cierta correccion y pulimento literario por conservar algo de
la rusticidad del lenguaje que en cierto sentido acercara al lector de habla espafiola a las
fuentes campesinas de las narraciones”. (Jiménez, 1979: 7). Se realizé entre 1959 y 1960
con ayuda de Tomas Ford y Sara O. Ford.

El segundo libro del que tendria que ser autora, 0 cuando menos co-autora ya que
en él relata su vida a Horcasitas, es el libro titulado De Porfirio Diaz a Zapata realizado
entre 1963 a 1965. Es un texto revelador pues aunque se refiere a la vida de Luz, en el
podemos conocer cOmo era la vida rural de Milpa Alta en los inicios del siglo XX, pero sobre
todo la visién de los indigenas ante un hecho histérico tan relevante de nuestra historia
nacional como es la Revolucion mexicana, y lo hace mas interesante que la de la voz sea
una mujer, y en lengua “mexicana” como ella le dice a su lengua materna, el nahuatl.

Como bien escribe Horcasitas en la introduccion, dofa Luz no enfatiza fechas, ella
se interesa mas en narrar los acontecimientos y las consecuencias que trajeron en su vida
personal y familiar, asi como en su comunidad. El libro toma relevancia pues, como dice
Miguel Ledn Portilla en la introduccion, existe mucha produccion sobre el tema desde muy
diversos angulos de analisis, pero hasta la fecha en el que se grabo, no existia algun
testimonio autobiogréafico de un indigena y mucho menos de una india que narrase en su
lengua nativa, el avasallamiento que significé la Revolucion.

El trabajo que realizaron Horcasitas y Luz Jiménez fue arduo y duradero, pues ella
no solo le dictd cuentos, relatos, datos biogréficos, la historia de Milpa Alta, costumbres,
etcétera, también trabajaron en un proyecto que si bien no culming, la idea era vanguardista
para el tiempo que vivian, deseaban hacer: “[...] la traduccion de la misa del latin al nahuatl,
cuando se decia en esta lengua clasica, adelantandose a algunos cambios de la iglesia
catdlica de ese tiempo” (Villanueva en Luz Jiménez, 2000: 148).

Cabe destacar que de toda la obra de Luz Jiménez sélo aparece como autora en dos
nameros del periddico en nahuatl Mexihkatl ltonalama editado por Robert Barlow en 1950.
(Figlerowicz, 2021).

Las imagenes de Luz
Respecto a su imagen, la cual se encuentra plasmada en los edificios y lugares mas
relevantes de la ciudad, sélo hay que decir que aparece en mas de 50 murales. Se debe
destacar la obra “Campamento de un coronel zapatista” de Fernando Leal, mural realizado

en 1921 y que marca el inicio del Muralismo en México y la primera obra en la que dofia
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Luz posa como modelo; en la imagen se distingue a una jovencisima Luz que si bien no se
encuentra en el centro, llama la atencién por ser la Unica mujer retratada en la obra. Del
mismo autor es el mural “Los danzantes de Chalma”, ubicado en las escaleras del primer
piso del Antiguo Colegio de San lldefonso, donde vemos a Luz de rebozo azul en un
extremo.

Imagen 1. Los danzantes de Chalma de Fernando Leal,
en el Antiguo Colegio de San Ildefonso.

Foto, Maria Elena Valadez, 2024.

Diego Rivera es de los artistas que mas pint6 a Luz, lo hizo en los muros de la Secretaria
de Educacion Publica, en Palacio Nacional, en Cuernavaca, en Chapingo, en la Escuela
Nacional Preparatoria, ademas de obra de caballete. La retrat6 cinco veces en el mural “La
Creacién”, ubicado en el Anfiteatro Simén Bolivar en el Antiguo Colegio de San lidefonso,
representandola como La sabiduria, La tradicion, La fe, La esperanza y La caridad. En los
frescos de la Secretaria de Educacion Puablica fue representada varias veces, solo
destacaremos “La maestra rural” “La cosecha del maiz”, “El tianguis”, La Maestra”, “La
Lluvia “ y “Viernes de Dolores en el Canal de Santa Anita”. También fue la modelo de “La
molendera”, “La vendedora de flores”; y poso desnuda para el mural “La tierra fecunda” de
la capilla de la Universidad Autbnoma de Chapingo; vemos su imagen en el mural, “El agua,

origen de la vida” realizado en el Carcamo del Rio Lerma en el Bosque de Chapultepec.
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Imagen 2. Mural La creacidén de Diego Rivera,
en el Antiguo Colegio de San Ildefonso.

£ S B’ 2

Foto, Maria Elena Valadez, 2024.

Imagen 3. Mural Cortés y Malintzin de José Clemente Orozco,
en el Antiguo Colegio de San Ildefonso.

Foto, Maria Elena Valadez, 2024.
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José Clemente Orozco la pintdé nada menos que como la Malinche en su famoso mural
“Cortés y Malintzin” (imagen 3), en la béveda de las escaleras del primer piso del Antiguo
Colegio de San lldefonso. Este mural como casi todos ha merecido concienzudos analisis
acerca de la actitud de la pareja y de él respecto al indigena que se encuentra a sus pies.
David Alfaro Siqueiros la toma como modelo para su primer mural “Los elementos”
en el Colegio Chico del Antiguo Colegio de San Idelfonso. Rufino Tamayo plasma la imagen
de Luz en el mural “La musica”, en el antiguo Conservatorio Nacional de Musica. También
model6 en la Escuela Libre de Escultura y Talla Directa® ubicada en ese tiempo en el ex
convento de la Merced. Jean Charlot realiz6 varios grabados con la imagen de Luz llamados
“Madre mexicana”. Para Frida Khalo trabajé como modelo en la clase que la pintora impartia

en la Escuela de Pintura y Escultura La Esmeralda.

Imagen 4. Fuente de los cantaros en el Parque México

S }
X

Hablando de obra escultérica, esta representada en diversos lugares. Espacios tan

importantes como el conjunto escultérico de la esquina suroeste del Monumento a la

6 En su origen, en 1927, se fundd en el antiguo ex Convento de la Merced, poco después fue
trasladada al callejon de La Esmeralda, en la colonia Guerrero, de ahi toma el sobrenombre, y en
1994 culmina en la sede actual: el Centro Nacional de las Artes.
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pensamiento social

mujeres

Revolucion, la cual es una obra de Oliverio Martinez hecha en 1936; es el “Mascardon
femenino” de 1929 en el edificio de Salubridad Publica de la Ciudad de México, obra de
Manuel Centuridon; también es la mujer de pie que observamos en la “Fuente de los
cantaros” del Parque México, en la colonia Condesa, obra de 1927 de José Maria
Fernandez Urbina; esté representada en el Monumento a Alvaro Obregén, en el Parque de
la Bombilla; la Ultima escultura que se le hizo fue un busto, Luciana de 1950 de la escultora
Francien Audirac, que la muestra como una mujer no muy joven con una expresion
solemne.

Y como se dijo, no solo sirvi6 de modelo a los artistas, fue su cocinera, sirvienta,
guia de turistas, informante, traductora, maestra, bordadora y tejedora. Por ejemplo, fue
informante de lengua nahuatl para los norteamericanos Benjamin Lee Whorf y Robert
Barlow (fundador de la revista Tlalocan en 1945); con Mariano Silva y Aceves del Instituto
Mexicano de Investigaciones Linguisticas y exrector de la UNAM; con el norteamericano
Stanley Newman quien elabora una breve gramética ndhuatl. Siempre dijo que le hubiese
gustado estudiar para ser maestra, profesion que de alguna manera vio cumplida ya que
ensefid nahuatl durante cinco afos al lado de Fernando Horcasitas en el México City
College.

No obstante lo anterior, Luz muere en la pobreza, vendiendo carpetas y bolsas de
lana, hilo e hilaza las cuales vendia en la calle. Sefial6:: “ [...] pero dejé de hacerlo porque
ya no me dejaban vender en la calle; me llevaron tres o cuatro veces a la carcel. Tenia que

vender sobre todo en las escuelas; me iba bien en Mascarones” (El Universal, 1961).

Comentarios finales
“Eres la luz de mis ojos”

Si partimos de la idea “sin modelo no hay obra ni artista” que expresara acertadamente
Pablo Picasso respecto a la importancia de las modelos, podriamos entender la relevancia
de Luz Jiménez en la obra no solo de un artista, sino de una corriente pictografica tan
relevante en la historia de nuestro pais como lo fue el muralismo. Incluso hay quienes
sugieren que para conocer y entender al artista, debemos conocer acerca de las y los

modelos que los inspiraron y en muchos de los casos, el tipo de relacién que establecieron.
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La vida de Julia o Luz Jiménez la podemos analizar desde la teoria de la
interseccionalidad, donde se evidencia la opresion implicita en la que siempre se desarrollo
derivado de la confluencia y complejidades propias de su identidad, pues al ser mujer,
indigena de Milpa Alta, hablante de néhuatl, sin grandes estudios y de una condicién
socioecondmica vulnerable, se pensaria que al trabajar como modelo de los pintores mas
representativos de las primeras décadas del siglo XX , y estar relacionada con la élite
artistica y cultural de la época, pudo haber tenido una vida mas holgada; sin embargo, las
cosas fueron distintas.

Las identidades de Luz Jiménez, como su género, etnicidad y clase, demuestran
gue no son innatas, son construidas bajo un sistema social en el que diversas relaciones
de poder se ejercen para forjar quién es cada persona, mostrando las opresiones y la
desigualdad que sufrid, e incluso la racializacién. Por ello, la “mujer mestiza” que proyecto
dofia Luz al ser considerada el arquetipo de la mujer mexicana, no es una identidad natural
con la que nacid, sino que su significado esta construido en el marco de un contexto
histérico especifico, que es la posrevolucion, y las implicaciones que tuvo en su vida estan
sujetas al contexto en el que se desarrolld. (Platero Méndez, 2014: 56)

A pesar de que Luz Jiménez establecio relaciones y vinculos cercanos con pintores,
fotégrafos, antropdlogos, lingliistas, etcétera, su identidad y las condiciones estructurales
de vida dan cuenta de la desigualdad y opresién implicita en la que vivi6. Aunque era una
modelo muy solicitada, seguia desempefiando labores que le asignaban segun el cruce de
sus identidades, como trabajadora del hogar y nana en la casa de Jean Charlot, no obstante
tener una relacion mas estrecha, pues recordemos que era padrino de bautizo de su hija
Concepcion.

Queda mucho por analizar, estudiar y revalorizar a todas aquellas mujeres que
trabajaron como modelos de artistas y que el tiempo y el discurso cultural reinante

hegemonico se encargé de invisibilizar y silenciar de alguna manera el mérito ganado.

Obras dictadas por Luz Jiménez, en orden cronoldégico
e 1942. The boy who could do anything & Other Mexican Folk Tales, lllustrated by Jean
Charlot, New York, William R. Scott, Inc., Publisher (Aunque aparece como autora Anita
Brenner).
e 1959-1960. En estos afos dicta el libro a Fernando Horcasitas: De Porfirio Diaz a

Zapata: memoria nahuatl de Milpa Alta.
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e 1963-1965. Los cuentos en nahuatl de dona Luz Jiménez, México (Unico libro donde

aparece como coautora).
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